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da biste uz svako svijetlo, uz što manje griješaka, 
snimili što bolje slike. 
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sa 34 fotografije i crteža 
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Svaka knjižica, osim tekstovnog dijela, sadrži 
20-30 fotografija. 
Pojedina knjižica Din 120.—, pretplata na prvih 
šest knjižica Din 660.—. 


Pretplate prima: 
»E PO H A« - Zagreb 


Bogovićeva 3, P. P- 288, telefon 38-198, 32-793. 
Novac za pretplatu slati ček. uplatnicom na 
br. 40-KB-16-Ž-1020. 

Dobri savjeti proširuju vam znanje o totogratiji, 
ukazuju na nove mogućnosti rada i na put do 


boljih slika, čime osjetljivo nadoknađujete izdatak 
za knjižice MALE FOTO-BIBLIOTEKE. 
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mala foto-biblioteka — kompozicijaslike 


Kad čovjek svoje doživljaje i zapažanja izražava slikom on 
.to nastoji učiniti što ljepše i skladnije. Pronaći neku zakonitost 
kojom će postići skladnost ili ljepotu bio je problem umjetnika 
u sva vremena. Nastojali su pronaći tajnu i utvrditi principe 
koji bi predstavljali formulu za »idealnu ljepotu«. Međutim, taj 
ideal, razumije se, nije nikada postignut. Pa ipak, postoje nepi- 
sani zakoni koji je uvjetuju, jer kad ne bi bilo tako, ne bismo 
mogli razlikovati lijepo od nelijepoga. 


Kompozicija — o kojoj će ovdje biti govora — nije neka 
egzaktna znanost, u njoj nema čvrstih pravila, a ono čega se 
možemo pridržavati jesu samo uzakonjeni odnosi, koji 
pružaju mogućnost za brojne kombinacije što ih. možemo primi- 


jeniti, i to prema motivu i formi u kojoj neki. motiv želimo 
prikazati. 


Foto-amater početnik u početku se iživljava u svemu, ushi- 
ćuje se prvim uspjelim snimcima, divi se objektivnoj reprodukciji 
stvarnosti i oštrini optičkog crteža. No, kad snimi nekoliko stotina 
snimaka fotografska mu tehnika postaje sama po sebi razumljiva 
i nužna, njome već pomalo rukuje automatizirano i sada počinje 
misliti i na druge mogućnosti koje postoje u fotografiji, u prvom 
redu na stvaranje reda i međusobnog usklađivanja svega onoga 
što unosi u sliku. Tako ubrzo :dolazi do spoznaje, da se. problemi 
fotografije ne sastoje samo u svladavanju i primjeni njene 
tehnike, što svatko može razmjerno brzo naučiti, nego sebi 
postavlja pitanje: »Što zapravo fotografiju čini 
slikom? 


Fotografija ima svoje lice i naličje. S jedne je strane njezina 
tehnika, koja je za stvaranje slika neophodna, kao slikaru-boje 


i kistovi, a s druge su strane svi ostali elementi koji joj daju neku 
višu vrijednost. 


druga strana fotografije 


Fotografska tehnika je sredstvo za postizavanje viših ciljeva 
na putu do slike, a kompozicija predstavlja skup zahtjeva koje 
bi slika trebalo da ispunjava sa slikovno-estetske strane. U foto- 
grafiji je neophodno i jedno i drugo: dobra tehnička izvedba, 
kao i skladan smještaj svega onoga čime gradimo sliku. 

Kompozicija znači: sastavak ili smjesu. U fotografiji 
ona znači »metodu organizirane i profinjene izgradnje slike«. Taj 
rad sličan je radu graditelja kad pravi plan za neku građevinu, 
u kojem svaki element — prema svojoj svrsi i važnosti — mora 
biti postavljen na određeno mjesto. Kompozicija ukazuje kako 
treba smjestiti u plohu slike razne elemente, kao što su: linije, 
plohe, tonovi, mase i t di. koje moraju biti tako raspoređene 
da svaka vrijednost dobije svoje mjesto, jer o tom smještaju 
ovisi da li će slika djelovati skladno i ugodno za oko. 
Osim toga, kompozicija ukazuje i na značenje svake stvari 
koja će se vidjeti u slici, kako bismo već pri snimanju pronašli 
u motivu ono što je u njemu tipićno, što će služiti kao okosnica, 
čime će se smisao slike bolje istaći. Svi elementi za izgradnju 
slike treba da čine skladnu i zaokruženu cjelinu i služe glavnom 
cilju: isticanju sadržaja. 

Uredno komponirana slika, sa svojim ukusnim rasporedom 
svega onoga što se nalazi u slici, uči i druge ljude pažljivije 
gledati svijet oko sebe. Iz skladno i lijepo izgrađene slike osjeća 
se nešto plemenito i općeljudsko, nešto trajno, vrijedno i lijepo. 


skladnost u izgradnji 


Fotografija bi bila jednostrana kad bismo se zadovoljili samo 
njezinom tehnikom, koja, iako je veoma zanimljiva, ipak pred- 
stavlja samo sredstvo kojim se dolazi do cilja. Prema tome, 
uzaludna je i izvrsna tehnika ako nemamo siguran osjećaj za 
izgradnju slike, jer snimci mogu biti majstorski izvedeni, a da 
su zbog neke kompozicione griješke učinjene bilo već pri snimanju 
ili poslije pri povećavanju ipak bezvrijedni. 

Cilj je. dakle, da slika ostavi dobar dojam na svakoga tko 
je bude gledao. Konačno, slike se prave za ljude, a oni od njih 
očekuju skladnost u unutrašnjoj i vanjskoj izgradnji, t. j. jasnoću 
u njezinom prikazu i sadržaju, koji proizlazi iz međusobnog 
odnosa stvari prikazanih u slici. 
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IZ LILIPUTA 


Foto Zvonimir Brkan 


zika je snimljena iz posve 
Melo Bava: čime je pojačan 
a mivisine. Uski visoki izrez 
a im još naglašava, a 
o rub čini sliku zatvore- 
nom i uravnoteženom. 


kakva je fotografija? 


Pogrešno bi bilo tvrditi da je u tehnici alfa i omega foto- 
grafije, kad tehnika predstavlja samo jednu kariku u lancu 
fizikalno-kemijskog postupka, pomoću kojeg na jednostavan i 
elegantan način dolazimo do slike crtane svijetlom. Upoznajmo 
se, dakle, sa tim čime u fotografiji — osim njezine tehnike — još 
raspolažemo. 

Objektivnu, stvarnu fotografsku sliku imamo onda kad 
nam ona konkretno i foto-tehnički savršeno prikazuje izgled neke 
stvari, tako da u sličnost i vjerodostojnost te slvari ne možemo 
posumnjati. Takvu sliku imamo u registracionoj, reprodukcionoj, 
znanstvenoj fotografiji i t. d., t.j. uvijek tamo gdje se ne traži 
subjektivno gledanje i lični stav čovjeka prema objektu snimanja, 
a od slike — osim činjeničnog prikaza neke stvari — ne traže 
se niti očekuju neka kompoziciona rješenja. Ovdje, dakle, kom- 
pozicija nije osobito važna. 


Uspomene, osim objektivnog prikaza, imaju još ličnu 
ili privatnu vrijednost samo za onoga tko ih je snimio i za osobe 
koje se u slici nalaze. Takve ih slike podsjećaju na mjesto gdje 
su boravile, s kim su bile u društvu i na ostale dogođaje za 
koje ih vežu neke uspomene. U takvim snimcima — koje u većini 
snimaju foto-amateri — postoji i nešto subjektivno, ali to drugi 
iz slike ne mogu osjetiti. Jedino ako je kompozicija takve slike 
uspjela osjetit će iz nje nešto više i drugi ljudi. 

Subjektivna je s teoretskog gledišta svaka fotografija 
o objekte iz prirode ne prenosi u sliku istovetno nego 
bez plastičnosti u izmijenjenim tonovima, 
u mekoći, kontrastu i t. d. Pa ipak, fotografska slika može biti 
još više subjektivna, ako iz onog što se u njoj vidi nastane 
pojam, ako se osjeti neko stanje, neki ugođaj ili događaj. 

Slikovita fotografija ima opću namjenu i svrha joj je 
da je vidi što veći broj ljudi, u kojima treba da proizvede ugodan 
vizuelni učinak. Slikoviti su motivi na primjer snimci cvijeća, 
pokrajine, mrtve prirode, aktovi, snimci djece, pa i snimci u 
bojama. 

Kod slikovitosti kao mjerilo vrijednosti služi koliko je slika 
ugodna za oko. Kao što je neka skladna melodija ugodna 
za uho, tako će i skladna slika ugodno djelovati za oko. Za 
slikovite motive, osim kompozicije — koja je neophodna — po- 


već time št 
umanjeno, bez boja, 
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ofija, osim slikovitosti i ugod- 


trebno je unijeti i nešto lično, 
bilo u načinu gledanja na 
motiv, bilo primjenom raznih 
foto-tehničkih specifičnosti, da 
bi se u slici osjetila neka viša 
vrijednost. : 
' U vezi s pitanjem sliko- 
vitosti pojavljuju se brojni 
problemi, što je i razumljivo, 
jer se svakom sviđa nešto 
drugo. 


Konačan cilj fotografije 
ne sastoji se samo u zadovo- 
ljenju vidnih podražaja, nego 
se, osim slikovitosti, od nje 
očekuju još i neke druge vri- 
jednosti, koje će zadovoljiti 
što više ljudi. 

Sadržajna  fotogra- 


E 


pes i oko, postavlja za- 
jev a iz među 
sobnog = ZVoNčE 
Besa objekata prikazanih s3 
slici proizlazi neki smi- Škola primijenjenih umjetnosti, Zagreb 
BE (oo. rezuknt. reci i Slikoviti motiv uz dodatak subjekti 
ao ita; a izacije nog utjecaja na njegov izgled Reš 
i slič Je, zamisli, zapažanja nom) u pozadini. SA 
Biro ša bi se pri gledanju 
slike u akciju stavila mi 
« misao gledaoca. Ovdje j ici 
nd ila n . Ovdje je kompozicija sli 
a važna, pa čak i odsudna za vrijednost slike. se 


s Foto Pavlić 


Spontana fotografij ivilegij j 

mE Po ija privilegij je ljudi koji znaj 
a ota ona pila egrsk lie mos 
a. re e. .po prir nadarenih ljudi, s injeni 
M ove do ade osjećaju sklad i nesklad, koji Ban 
= ug nimanja, znaju što od fotografije mogu očeki- 
ua e njezinoj tehnici, kao što se ni slikar ne divi 
sj šarenim tubicama boja, već se raduju slici k 
pon ja je tim sredstvima postignuta. Kod njih je osj čaj 

poziciju prirođen. Oni stvaraju kompoziciono MNE dra: 


đene slike često i ne znajući za neke u D 
, zakon ene od iose, ko 


ni 


: ko i slika 
gledamo »okom i mozgom« 3 
Q ili čemu služi kompo- U zdjeličastoj pozadini oka smještena je mrežnica, a u njoj 
Da bismo bolje a ozabavit ćemo se dva vidna sistema sazdana od nježnih živaca u obliku čunjića 
zicija i stvaranje reda k * Ata oko gledo i štapića. Pretežni broj čunjića nalazi se u središtu oka. Oni 
najprije pitanjem: kako stupaju u akciju kod jakog svijetla, a osjetljivi su i na boje. 
sliku? događa oči nam se nepre- Štapići su osjetljivi na svijetlo, a slabo reagiraju na boje i stu- 
Kad gledamo ono što se ra he o zanimljivo i brzo se ku ui asa kad svijetlo postane slabije, na pr. u pred- 
stano nalaze u pokretu, uvijek tra Sa dva oka vidimo sve oko JE usnosi 


bs ie i daljinu. S bo 3 nja EI. s (s z s 
akomodiraju na blizinu led ina zahvaća oštro objekte gleda M Spoj očnih živaca ekscentrično Je smjesten 
nas u Hil EE em "kutu Razlikujemo boje i nijanse, € 

idnom . 
u dosta uskom vidn 


j u zdjeličastoj pozadini oka, preko kojega svje- 
ženo oštro kao što će ih ocrtati tlosni podražaji odlaze u mali mozak. Tu su ču- 
redmete ne vidimo tako EI onomu što smatramo važnim, njići najgušće raspoređeni; prema periferiji mre- 
nE filmu objektiv naše kamere. žnice, u oku, broj štapića stalno se povećava, 
ž duže. Lo tako da prema rubovima potpuno prevladavaju 
led se zadržava u sliku? iko da prema 1 _potp pre\ ] 
ii što se događa kad gledamo “ai i. širinu i visinu, štapići. Zbog toga se zjenica oka jače otvara 
ici vidimo plohu s dvije dimenzije, E la eblenjev u tami. 
U slici Re Ševo samo tonove (kod crno-vije 
idimo boje : i 
vidite oštrinu i na rubovima slike. Sl 


ika ima svoj okvir, u kojem 
gled ostaje miran i koncentriran duže ili 
po 


kraće vrijeme, ee 
i j je važna stvar 
interesu koji slika pobuđuje pri gledanju. Veoma jj 
e ra pa 
ičičin na koji ćemo zadržati 


Slika zauzima omeđenu plohu i pogled na 
njoj ostaje miran. Svjetline sa slike projiciraju 
se kroz leću na mrežnicu u pozadini, gdje po- 


pogled gledaoca što duže dražuju čunjiće i štapiće. Ako je slika tamna, 


3 za came slike! Ž a uz rub se nalazi neka bijela mrlja, počnu se 

na slici, što i jest jedna o zadaća ju u pojedine zone našega štapići na periferiji buniti, stvarati  sensibilan, 
Svjetline koje se sa a LEKA Ent ugodnom a od druge po- nelagodan osjećaj, tako da automatski okrenemo 
e : neka slika c ž 

oka čine da nam se 


e u oku stvaraju neugodni podražaji. pogled s takve slike. Ali, ako se točka interesa 


odvraćamo, jer se u oku ie. mnogi kompozicioni mili najvažniji dio u slici projicira na mjesto gdje 

kom loših podražaja bilo što a amotrani s vizuel- su čunjići i štapići najgušći, a slika je uz to na 

oblici imaju tu svrhu da se a ea privuče našu pažnju i rubovima tamna, podražaji će biti usklađeni, i 
JE da njezin sa 

nim užit kom, 


pri gledanju slike imat ćemo osjećaj ugodnosti. 


interes. 1 ? pm iteta reflektiraju se sa Sistem našega oka ima mnogo sličnosti s fo- 
na Svijetli i tamni tonovi “uoci oni proizvode ovisi da tografskom kamerom. Kao što sa zrake svjetlosti 
slike u naše oko, a o podratnj! odno. Čim u slici nešto probijaju kroz objektiv i djeluju na sitna bromo- 
li će slika djelovati jezde u Meku smetnje, poput onih u srebrna _ zrnca, koja su raspoređena u filmskom 
s tonovima nije u redu, jaa postavljena, pa nam u sloju, a osjetljiva su na svijetlo, tako one djeluju 
radio-aparatu, a EI da oko nerado podnosi loše podrasij i na nježne živce u pozadini našega oka i na 
tonovi is like brzo okrene glavu. aa m njima stvaraju podražaje. 

saso "svijetla sa slike prenose u nb KE gledi a Dobro je da se svaiko iko se bavi fotogra- 
mozak, u kojem se formira ot i ugodnost za oko nije fijom upozna s funkcijom našega oka, jer će na 
okom nego mozgom. Ali, Pb: Pio i neka motorička snaga taj način lakše shvatiti zašto neka slika djeluje 
dovoljna; iz e pa pa ija J na gledaoca loše a neka dobro, odnosno zašto 
koja će moći pokrenuti i 


je neka slika uspjelija a druga manje uspjela. 
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formiranje slike 


Fotografija živi od svijetla. Svijetlo crta. Pod njim sve dolazi 
do izražaja. Ono daje stvarnosti tonalnost, fizionomiju, snagu 
i karakter. Ono dramatizira, stvara dimenzionalne oblike, pre- 
obražava i oplemenjuje. Fotografija tek onda postaje prava 
slika crtana svijetlom kad u njoj dođe do izražaja 
svijetlo u svojim različitim nijansama. Baš to nema nijedna druga 
umjetnost. U slikarstvu su glavno izražajno sredstvo boje. 

Sve u svemu, značajka prave fotografske “slike sastoji se u 
tome da je izgrađuje svijetlo, uz ostala specifična sredstva kojima 
samo ona raspolaže. 

U svijetlu i sjenama, U svjetlinama raznih objekata, imamo 
izvanredne mogućnosti za komponiranje, zbog čega je važno 
da ih znamo korisno upotrebiti za podizanje vrijednosti slike. 


foto-tehnika pomaže 


Poznavanje foto-tehničkih mogućnosti preduvjet je za dobro 
komponiranje slike, što znači: znati »fotogratfski gledati«, pozna- 
vati razne specifično fotografske uvjete iz područja foto-kemije, 
a iz tehnike snimanja znati dobro gledati kroz tražilo, odabrati 
najpovoljniju točku snimanja, birati izrez za sliku, dobro raspo- 
rediti svijetlo i sjene, i, konačno, ocijeniti vrijednost svake stvari 
koja će se vidjeti u snimku. Za početnika to znači: proširivati 
svoje znanje i na ovaj aspekt fotografije, uključivši i principe 
elementarne kompozicije. Tehniku i kompoziciju najbolje je izu- 
čavati u isto vrijeme, jer je jedno usko povezano s drugim. 


Oslikavati izglede objekata u prirodi može svatko, a 
isto tako i izraditi tehnički oštre slike, ali to je tek početak 
puta prema dobrim snimcima. Kad se u fotografiji s jed- 
nakom sigurnošću svladava oboje: tehnika i kompozicija, 
čovjek nalazi mnogo više zadovoljstva u svojim slikama. 


Razni plemeniti postupci — od kojih jedan prikazuje slika na 


strani 11 — dopuštaju subjektivno utjecanje na konačan izgled PRA 

: jeko AA Eo i < VLJICE 

slike. Takva slika, osim Sto posjeduje umjetničku vrijednost, moze VPIEU 

se primijeniti za razne praktičke svrhe, kao na primjer, kad je Foto Peter Kocjančič 
Cc 


potrebno da slika svojim nesvakidašnjim izgledom privuče pažnju 
gledaoca, i to kod reklama, fotografskih plakata i t. d 
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vrijednost dijelova plohe 


i j ću ili 
joj 2 niezin dio predstavlja veću 
ika j a u kojoj svaki njez DR A 
E Ta vrijednost uvjetovana je proj co a 
manju c a no s i 
"Ee mn lazi s lijeva r 
Take oim sona, Pee dolje): propisi nalažu: 
E i odozgo Pr : ; dose. 
a Kod ni desnsd pišemo, jedemo, rukujem 
desno« ili» 


naš pogled 


»vozi Pame ih sličnih navika i 

tih i drugih. Nekad slavna 
desnom rukom. Zbog sliku s lijeva nadesno koji je veoma 
gotovo mehanički »C! ikog snimatelja, koji i 


naa i i slici ona _se 
do do Pele kompozicije U SE EEmlet« onak 
dobro po c 
javljivala gotovo u na 
Po predstavljao uzoran primjer 
Ako, dakle, vrijednost po 


z de ra žuna 
h s filmu (o čemu Voce ec. mu vode račun 
veliku Oo okna fotografski umjetnici, o to 
ako na to pa 


j pretežno na 
ji 5 aju se pretežno r/ 
“ «like u knjigama štamp s KR KIR 
m oj bi tome i foto-amateri posv 
desnoj strani, Z 
: le . . . ći 
M abavimo se ovim ah RE 
ijeli i sliku po visin 
rtež 1. Razdijelimo li s a ea 
i Mena: desnu stranu (A) VM na imo =. 
S itom ili pozitivnom. Lijeva ( 
g . 
jer preko nje pogled 
Crtež 2. Razdijelimo l 
lakoću (nebo, oblaci, 


a mi ćeni ivrednijim dijelom 
SA S Ech općenito najvre 
zi matra se op 
Crtež 3. Ploha A%.5. 


slike, B je nešto nanje vrijed ia, a C predstavlja povolj JI dio 
j n 

slike kojemu ni pogled ne posvećuje neku naročitu ipazn u. 

, J 


ici i ko 
jedini ij a u slici ima ta 
moi Pa šefovi fotografije), 


jednaka dijela 
rana smatra 
u vrijednost, 


područja interesa 


Da nam pogled, kad promatramo sliku, ne bi lutao i da 
ga razni smjerovi ne bi vodili amo-tamo, potrebno je sliku kom- 
ponirati tako da pogled u njoj nađe »mirnu točku«, u kojoj će 
imati neki oslonac, gdje će se moći duže držati. Svi smjerovi 
i tonovi neka pomognu pogledu da dođe do te točke — u kojoj 
bi se trebalo nalaziti ono što je u motivu najvažnije — da ga: tu 
zadrže što duže i ne pruže mu priliku da brzo izađe iz slike. 

Prema područjima interesa ploha slike dijeli se ovako: 


Sfera interesa zaprema oko */a slike. Sve što se nalazi 
na tom području predstavlja okolinu, koja je još važna za 
motiv“ slike. Na primjer: stojimo na vratima radionice i gledamo 
u prostoriju. Najprije vidimo cijeli prostor, u kojem čas zatim 
pogled traži još nešto važnije. 

Zona interesa zauzima oko '/s slike. U toj prostoriji radi 
čovjek kojega tražimo. Sada gledamo u njega, gdje stoji pokraj 
stroja. Ali, pogled traži nešto još važnije. Interes se, dakle, sužuje. 

Točka interesa, koju je pogled u toj prostoriji našao jest 
glava tog čovjeka, jer je ona najvažnija. Na nju je usmjerena 
pažnja, ona je postala »točka našeg interesa«, a sve drugo što 
se naokolo nalazi više nas ne zanima. 

U svakom motivu treba da postoji takva »točka interesa«. 
Veoma je važno na koje ćemo mjesto u plohi slike tu točku, kao 
najvažniju, smjestiti. 

Točka interesa treba da uživa počasno mjesto, a sve što 
imamo u zoni i sferi 
interesa da je podu- 
pre. U jednoj slici i 
jednom motivu neka 
postoji samo jedna ta- 
kva točka, i ona neka 
bude postavljena na 
mjesto u plohi slike 

s kojeg se ugodno 
projicira _ u oko, jer 
oko nije naviknuto na 
akrobacije, lutanja _i 
traženja po slici, u ko- 
joj ne može naći mje- 
sto gdje bi se pogled 
mogao smiriti. 


razdioba na trećine 


Još u davna vremena služili su se umjetnici principom tre- 
ćinskog razdjela. Dosada - nije pronađen neki drugi način koji 
bi bio bolji za logičan raspored u slici. Taj razdjel predstavlja 
u fotografiji polaznu točku za određivanje izreza, pruža nam 
mogućnost za orijentaciju pri rasporedu raznih elemenata da bi 
se u slici postigao red, ravnoteža i nesimetrija. 

Razdiobom na trećine dobivamo 
skladnu raspodjelu slike. Čim se 
izrez neke slike, t. j. linije, plohe i 
mase, rasporede na trećine, odmah 
se u slici osjeća bolji ritam, isto kao 
što ga osjećamo kod dobro kompo- 
nirane muzike ili plesa. 

Pri stvaranju rasporeda u slici 
važno je na kojem mjestu na rubu 
slike završavaju linije i granice 
među tonovima. Sve to možemo 
najčešće rasporediti već pri snima- 
nju, kad gledamo u tražilu ili na mutnom staklu, isto kao i druge 
elemente kompozicije, pri čemu svakako treba uzeti u obzir i 
vrijednost dijelova plohe, o čemu smo govorili na prethodnoj 
stranici. Već pri snimanju možemo napraviti raspored prema 
vrijednosti i značenju pojedinih dijelova našeg motiva, jer će 
nam time daljnji rad i biranje izreza pri povećavanju slike biti 
znatno olakšani. 

Razdioba na trećine je kalkulacija koja služi za stvaranje 
reda, kao putokaz i oslonac za smještaj »točke interesa« u plohu 
slike. Tamo gdje se u crtežu okomiti i vodoravni smjerovi presi- 
jecaju na trećinama, nalaze se točke. U. njihovoj ćemo blizini 
smjestiti dijelove slike — svaku stvar prema njezinoj vrijednosti — 
gore ili dolje, lijevo ili desno. Razumije se da to ne treba mjeriti 
centimetrom. 

Želimo li u slici hotimice stvoriti simetričan raspored, možemo 
horizont zemlje ili mora postaviti ravno preko polovice slike ili 
neko stablo postaviti točno u sredinu slike. Naš osjećaj za 
simetriju time ništa ne dobiva, jer nešto što stoji točno u sredini 
slike ne unosi u sliku raznolikost, nego u većini djeluje nelagodno 
i gledalac slike postaje nesiguran, tako da čitava slika na njega 
djeluje nepovoljno. Zbog toga je za sliku uvijek bolja razdioba 
na trećine. 2 


' 
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skladne proporcije 


Za dobre i loš 
jećaj oše podražaje k i 
osjecaj za je u oku, koji pri M a. 
to Baka = an far se u E oynim po eva 
koji bi otvar u ljudi ponovno počeli tražiti »zla asnije se 
g ao sva vrata. N BE. = i tražiti »zlatan ključić 
raspodjele, pa su . Nastojali su pronaći 3 \jučić« 
đ BLAJRS ustanovili d s | ći tajnu skladne 
vima i slikama postoj a na čuvenim građevi A 
M lasa sao tale odrečine šik orcjsliM inama, kipo- 
za : Oo se vješt Pm isle: atematski proračuni 
ljima um te * vjesto _ primjenjuju kodi us ačuni 
A jetničkog dijela. U njuju čak i u pojedinim d 
i formate negativa i + U odnosima 3:5 ili 5:8 i eta- 
raspored ples iva i pozitiva, jer oni diktiraju Pasi imamo danas 
Princip tr , naravan i za oko ugodan ras zi koa ritmički 
koje služi BR o i mnogo je jednšskenl 
SMlazi- za smjerom gornjoj slici imamo lijep pri je sredstvo, 
tamnija okolina ne puteljka, nalazi u dubini kei od Pogled 
ne dopušta pogledu da brzo Be ke“ u 
IZ slike. 


ŠUMICA 


Rolei 
eicord, Isopan 17/10 DIN, zaslon 8, eksp. 1/ ia Mizner 
* 185 ., filter |. 
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važnost izreza 


U času snimanja foto-amater treba da bude koncentriran na 
motiv koji će zahvatiti u snimak. U tražilu kamere točno se vidi 
sve što će biti zahvaćeno u snimak; tu počnnje prvi rad na 
komponiranju slike. Kamerom treba upravljati i u negativ unijeti 
sve potrebne kvalitete za buduću sliku. 

Negativ neka bude po mogućnosti popunjen u čitavom 
formatu da kasnije ne moramo iz njega vaditi samo njegov mali 
dio. Već je poznata činjenica da su mnoge slike nezanimljive 
baš zbog toga što u njima ima previše nevažnog i onoga što 
nema nikakve veze s motivom, pa mu to samo smeta. Prena- 
trpana slika ostavlja loš utisak. Međutim, ako su dijelovi slike 
prazni i u njoj se nalaze mrtve plohe također nije dobro, jer 
je prazninu u slici teško opravdati. Ono što u slici djeluje prazno 
i dosadno ne će moći da potakne fantaziju gledaoca da shvati 
— »ljepotu praznine«. 

Već pri snimanju treba, dakle, svaku stvar postaviti na svoje 
mjesto, a posebno istaći ono što je za sliku najvažnije, i to 
postaviti na počasno mjesto u polju slike. Ako u negativu imamo 
ukomponirane samo vrijedne elemente, pri povećavanju ćemo 
lako slici dati profinjeni završni izgled. 

Kad je glavni motiv u slici neka osoba, neki pokret, vožnja 
i slično, potrebno je u smjeru pogleda ili kretanja ostaviti nešto 
više prostora, da im se pogled ili smjer ne sukobljuje s rubom 
slike. 

Izrez u slici može biti »korektan« kad se držimo standardnih 
formata foto-papira, a »kreativan« kad izrez krojimo prema mo- 
tivu kako njemu najbolje pristaje. Krojenjem izreza čovjek poka- 
zuje koliko znade vladati svojim motivom. 

Za određivanje izreza na slici dobro će doći dva pravokutnika 
izrezana od bijelog kartona, koji će, položeni na sliku, pokrivati 
sve što je u njoj suvišno. 


U dobroj slici nikada nema dva motiva. Za jednu 
sliku — jedan motiv. Pri snimanju treba pripaziti i na to 
da se taj jedan motiv stilizira. Efekt slike bit će svakako 
bolji ako ona obrađuje jednu temu, ali oljuštenu kao 
orah, od kojeg valja samo »srž«. Aktivu sliku neka ne 
opterećuje pasiva. 
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U 


TRSAT 


Roleiflex, Iso 
: : pan 1 
Izez je odabran KA Pa zaslon 8, eks 


.snimanju, tako d i 
iskoristiti čitav Keco Sa 


Foto M'lan Fizi 


i 3 
P. '/so sek., žuti filter br. Il 


povećavanju mogao 
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linearni raspored 


ika sagrađena je 
oblika i E, Linije na- 
Boii u plohu Sa. Važno 
skladno raspor€ i eine. 
4 KKK g ju. 
me Kinije počinju i završavoj lici bi tre- 
"ie i pomoćne linije. Uno linija, 
is ostoji samo a rema točki 
balo_ da: i osled u dubinu ili jaa ka da 
ded: E Pao linije, EAR njoj služe. 
interesa, ž lavnu linij E: ara 
iru gla : a sliku 
samo podup a linija neka ne ma Bolje 
E bi tako stvorila simetriju: 
ini, jer | 
po sre ini 


ju ili ju trećinu, 
iti oj donju ili gornju bis 
i e 
LE on do li želimo naglo ni % 
Sako i. zemlji Kod bregova u 
blake ili zem d 
je linija e Mića. ro če 
: aa. & m jele 
A ia ka dijela. Bije će dj 
Za dio ih rasporedimo na trećine. 
vati ak: 


Ž iu drvoredi, 
iniie, koje stvaraj! 

Usporedne linije, Koje. smjerom vode 
tračnice : 


koj ka 
Je 1 ici Ti Bk 
pogled i Usporedne linije daju “i jviše 
g ale se u kompoziciji hat u, iz 
.. 4 n U S 
dna daju pokret 1 mia ostalih 
vide. One iu i razne kombina trmiji to je 
so Go je nagib dijagonale s 
oblika. ih af 
ća. rimje- 
napetost 4 se, uz dijagonale, dd šlici to 
Pa tia (jednih ota raznolikosti. 
njuju Sale življe i daje više | ličine, 
ona . nijedan trokut nije tude. jedni 
oj oijđna trećina slike ne bu 
i da 


la d 
gd ići kao smjer ili oblik, imamo e. 
ira , 


mam š 
eta i grupa. Tu ne obuhvatnost mo 
od go samo smjer 74 
obris ne 


tiva. 


nija raznih 
koje treba 
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o oštar linearan: 


Pogled koncentri 


Klinovi nastaju iz dijagonalnih smjerova, a 
u slici mogu biti smješten; PO širini ili visini. Kad 
se nalaze uz rub slike čine: motiv zatvorenijim. 
Važno je gdje na rubu slike smjerovi počinju i 
završavaju. : 


“ Pravokutnici u slici mogu stvoriti statičnost i 
ukočenost, ako su smješteni simetrično. Pri izrezu 
može se nejednakost stvoriti. nesimetričnim, t. j. 


življim rasporedom, iako u slici imamo _pravo- 
kutne oblike. 


Koljenaste ili »L« linije dobit ćemo pri sni- 1 
manju stabala u Protivsvijetlu. Tu je važan smje- 
štaj sjena: ako padaju u oštrom kutu djelovat 
će ukočeno, ako je smjer sjene dijagonalan - 


djelovat će živo. 


Savinute linije u obliku slova »S« znače 
liniju ljepote i gracioznosti, U slici uvijek djeluju 
r elegantno. Uopće, svi savinuti smjerovi djeluju 
ugodno za oko. Ta. linija može biti visoka ili 
niska, a njezin smjer treba da ostane u slici, 


a ne da pogled izvede iz nje i oslabi interes 
gledaoca za sliku. 


Lukovi, kao zavinut oblik dijagonale, djeluje 
to napetije što mu je smjer više uzdignut i za- 
vinut. Slike jedrilica s napetim jedrima djeluju 
uvijek dobro, jer im oblik jedra ima zavinute 
rubove. 


Spirale ili pužaste linije često se vide kod 
snimaka stubišta. Uvijek je važno gdje njihov 
smjer uz rub slike Počinje i gdje u polju slike 
Završava, da ne bi izveo Pogled iz slike (vidi 
sliku na naslovnoj strani). 

Cik-cak ili »Z« linija d 
ciozno, jer 
tamo po slici. 
gleda dosta se 


Ovali i kružnice djeluju zatvoreno, ako je 
rub slike taman, a sredina svjetlija. Često se primjenjuje u obliku 
tonova, koji su uz rub slike tamniji, i to sa tom svrhom, da bi se 
rao na svjetlijem dijelu slike u sredini. 


jeluje nemirno i kapri- 
svojim smjerom vodi pogled amo 
Budući da se takav oblik rado ne 
rijetko primjenjuje u slikama, 
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Zahvat u sliku 


Prije nego što sni- 
mamo neki motiv mo- 
ramo se odlučiti da li 
ćemo ga snimiti po 
širini ili po visini. Kod 
kvadratičnih formata o 
tome ne moramo vo- 
diti računa. Ako že- 
limo motivom popuniti 
čitav format negativa 
moramo se motivu pri- 
bližiti. Pri tom ie va- 
žno ono što nam po- 
kazuje tražilo na ka- 
meri, a ne kako ga 
vidimo očima, jer mi 
imamo mnogo uži vid- 
ni kut nego naš objek- 
tiv u kameri. 

Prema veličini za- 
hvata motiva u snimak 


ZAHVAT U SLIKU. U sliku je zahvaćeno 
previše. Glavni motiv su djeca, a daljnji 
motiv je panorama ocrtana preko sred'ne . ži ji 

slike. imamo | razne nazive. 


Panorama je široki razgled na brda, mjesto ili čitav kraj. 
Total imamo kad snimamo, na primjer, bregove u daljini 
(neizmjerno). 
Daleki plan, kad se glavni motiv nalazi na 30 metara. 
Poludaleki plan, kad se motiv nalazi na otprilike 15 metara. 
- Cijela osoba ili grupa, kad u slici iznad glave i ispod nogu 
ima još malo prostora. 
Polublizu, kad osobu snimamo samo do koljena. 
Polukrupni plan, kad osobu zahvaćamo u sliku do pojasa. 
Krupni plan čini sliku osobe snimljene do prsiju. 
Veliki ili krupni plan, kad se uz glavu osobe vide i ramena. 
Detalj, kad od osobe snimamo samo oči ili usta. 


raspored tonova 


Linearan crtež sli 
ež slike veći je i 
ME toni rte ečinom je ispunjen ima: svijetli 
Ma Li Ara raznih gustoća) i dru, Goi oi 
druge. U tehničkoj MOBCE SEBE: MONOV jedni u 
Be. meke) 14 m a, ovi se pretapaju jedni 
MJE iltol, pred ografiji traži se »b dao ju 
: moi. ire : ogatstvo tonova« 
kontrastu leži Rk kona : oko U 
Ph ENI samo na njih nekolik 
A €«, napadnost i jako dj j ne 
: jako djelo: 
> Pi ea izbalansirati, srediti i [etike io iti 
PE jem slike činili sklad jeli EI 
den F: ie Tako nai ri nu cjelinu, i slici dali 
amne slike karakteriziraj 
SMA: riziraju sumornost, teži ilj 
m Me marole ali ako je čitava ken 
az vima će dj i koi 
Bri 1 , pa će djelovati : i 
slike simbol su mladosti, enii don 
ine. 
USRED LJETA 


Roleiflex, Iso 
, pan 17/ 
/10 DIN, zaslon 8, eksp. Foto Milan Fizi 


ih H 
/so sek., filter II. Svi smjerovi 


upućuju pogled u dubinu slike 


Foto Branko Luš 


je stajala u visini koljena, čime je postignut bolji 
da je isti .mot'v snimljen s visine oka. 


PUT KROZ SELO 


Pri snimanju kamera 
utisak dubine nego 


raspored planova u slici 


U prirodi imamo pred sobom prostorni, trodimenslonqdj 
motiv, koji snimanjem prenosimo u dvodimenzionalnu plohu sa 


širinom i visinom, a bez dubine. Utisak dubine potrebno je, 


dakle, dočarati na neki drugi način. To se postiže dobrim 


dom opređa, sredine i pozadine. pda Lom j 
O ada nam izgleda najbliže i ono najprije privlači nad 
pažnju. Zbog toga neka ono bude markantno, u tonu na 
tamnije, ocrtano oštro, a smjerovi no 
“ .. . .. . .. in Hi 
led vode u daljinu, stvarajući tako iluziju du s MA 
PA En ina slike ili srednji plan u snimku pokrajine obično 
ikazuje polja, drveće, zgrade i sl. : dd 
ši Babodirta ili daleki plan jesu brda, nebo, oblaci ili 
horizont. Ti su objekti u većini slika svijetli u tonu. 
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točka i ugao snimanja 


Za razliku od »točke interesa«, koja predstavlja mjesto u 
plohi slike gdje se nalazi ono što je u motivu najvažnije, imamo 
i naziv: »točka snimanja«. To je ono mjesto na kojem se u času 
snimanja nalazi kamera. Za jedan motiv uvijek je najbolja samo 
jedna takva točka. Gdje se ta točka u prostoru nalazi moramo 
pronaći prije snimanja u tražilu kamere. To će u prvom redu 


ovisiti o vrsti motiva. Korak ustranu, kamerom više ili niže — i 
već se izgled i karakter motiva mijenja. 
Ugao snimanja ili, kako ga nazivaju u filmu, »rakurs« 


predstavlja smjer optičke osi objektiva, t. j. nagib kamere. Ona 
po pravilu treba da stoji vodoravno, ali njome se može snimati 
u svim pravcima: odozgo prema dolje ili odozdo prema gore. 
Time nastaju i različita djelovanja u slici. Tako je na primjer 
Brkanova slika »Iz Liliputa« snimljena iz »mišje perspektive«, 
Lušova slika »Put kroz selo« iz visine koljena, a »Dubrovački 
krovovi« iz »ptičje perspektive«. Ako snimamo djevojku u kupaćem 
kostimu na plaži, bolje je da je snimamo odozdo prema gore, 
jer tako noge postaju duže i potencira se visina, za razliku od 
pogleda iz visine prema dolje, kad sve pod nama izgleda maleno 
i pritisnuto zemlji. 

Smjer optičke osi daje 
»perspektivne poglede«, koje, 
prema visini kamere za vri- 
jeme snimanja i smjeru op- 
tičke osi, razlikujemo kao: 
mišju, žablju, trbušnu, očnu, 
ptičju i avionsku perspektivu. 
Tu treba odmah priključiti još 
i »perspektivni odnos veliči- 
ne«, koji ovisi o vidnom kutu 
objektiva, i »zračnu perspek- 
tivu«, koju čine oblaci, ma- 
glica_i ostale atmosferske 
pojave. 


DUBROVAČKI KROVOVI 


Foto Nada Bogojević 
Smjer optičke osi bio je usmjeren 
Prema dolje, ali ne pretjerano, 
jer bi se inače dobile jače kose 
linije. 


IGRA LOPTOM Foto prof. Vladimir Susić 


Haselblad kamera 6 * 6, Ferrania film 19/10. DIN, 5.6, eksp. 1/soo_ sek. 
Razvijeno u »Višedinu«. 
Raspored osoba i lopta daje: slici pokret i ritam. 


stabilnost i nesimetrija 


Stabilnost znači stalnost, čvrstoću i postojanost, kao što su 
na primjer zgrade, spomenici i ostali masivni objekti u slici, a 
nestabilnost imamo kad se dobiva dojam kao da se u 
slici nešto ruši, kad nešto lebdi u zraku i ne stoji čvrsto i urav- 
noteženo, To _u oku proizvodi loše podražaje i čudan osjećaj da 
nešto u slici nije u redu. 

Simetriju u slici čine linije i plohe, kao dijelovi motiva, 
kad plohu slike dijele na jednake dijelove po širini ili visini. 
Takav. raspored djeluje nepokretno. Postavimo li, na primjer, 
liniju horizonta točno preko sredine slike, interes u slici bit će 
podijeljen na dva jednaka dijela i veličine, pa ne znamo koji je 
dio u slici važniji. Zbog toga nastaje osjećaj ukočenosti u slici, 
koja se obično teško podnosi. 

Nesimetrija daje više promjene i živosti. Svagdje oko 
nas vidimo stvari u nesimetričnom rasporedu, počevši od štam- 
parskih slova sve do planova zgrada i gradova, jer nesimetrija 
stvara logičan raspored, ugodan za oko. 
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ravnoteža 


mk oo daovašni elemenata dobrog djelovanja slike jest i 
Mu progr , koja ovisi o smještaju objekata u plohu slike 
Bofovinu Pb upu stabala ili neku zgradu postavimo na jednu 
ME eenmo oli a na drugoj strani ne postoji ništa kao protuteža 
Mi pretež Me. u slici nešto nije u redu, jer jedna njezina 
PE na iad €. slika djeluje neuravnoteženo. To će biti u slučaju 

jednoj strani slike imamo nešto tamno — a tamno djela 


kao težina — a na d : L 
: rugoj st .. 
sliku pogled dosta: teško pi samo svijetle tonove. Takvu 


M o u srimku pokrajine na jednoj strani imamo u udalje- 
BiRići ćemo a a na drugoj jedno stablo bliže opređu slike 
BEtju i uk avnotežu. Kad bi odnos bio 2:2 dobili Blato 
Primjer kamo PR kae odnos 2:0 ne bi bilo ravnoteže 
MNE= «dovoljno je u EP sarno žena u prednjem planu 
grupi žena u pozadini. pr uNani e množeds lišili. ko. prgtutežg 


ZAVIDNOST 


Osim primjer: g Foto Milan Fizi 
i rletjar des o de u ovom genre motivu, zapaženom usput, i 

iS og s nekim«. Da je žena u prednjem jane imamo 

u kameru, čitav bi snimak bio pokvaren planu gledala 


problem smjerova 


Kao što nam se pogled gri čitanju kreće s lijeva nadesno 
tako se po toj navici kreće pogled i kad gledamo sliku. Da li 
ćemo smjer nekog pokreta iz prirode Prikazati u slici ovim 
pravcem kojim čitamo ili obrnuto, ovisi o motivu i načinu na koji 
ga želimo prikazati. 


Spuštanje ili padanje uvijek izgleda 
logično _ako smjer ide s lijeve gornje, 
prema desnoj donjoj strani. Kod snimaka 
vodopada drugačiji smještaj sebj gotovo 
ne možemo zamisliti. 


Uzdizanje djeluje uvijek logično ako 
ide smjerom iz lijevog donjeg ugla prema 
gore, ali ne vodi na rub slike nego do 
određene točke na gornjoj trećini plohe u 
slici (točka interesa). Kad bi linija išla 
sasvim do ruba izvela bi pogled iz slike. 


Dolazak kola, automobila ili vlaka bit 
će nekako zgodnije vidjeti ako smjer do- 
laska oko prati s desne prema lijevoj 
strani u slici. Tako pogled lakše prati 
smjer kretanja nego kad bi taj smjer bio 
obrnut. 


Odlazak kola ili vlaka bolje će djelo- 
vati ako nam ga pogled slijedi s lijeve 
prema desnoj strani, dakle obratno nego 
pri dolasku. 


Kad pođete u kino i gledate film ne- 
kog dobrog režisera opazit ćete da se o 
svakom smjeru pokreta strogo vodi računa. 


U smjerovima pokreta imamo jedan 
fenomen koji ćemo najbolje uočiti ako neku sliku gledamo u 
zrcalu ili sa stražnje strane prema svijetlu. Promjenom smjera po- 
kreta mogu se spasiti mnogi negativi i postići slike s logičnijim 
utiskom. 


ŠKOMBRI Foto Milan Šober 
Tri jednake ribe daju slici ritarm, dijagonalan smještaj dinamiku, a kružnica 
zatvorenost. 
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ritam i dinamika 


Ritam je pravilno ponavljanje iste pojave. Imamo ga kod 
glazbe, plesa, govora, u arhitekturi, a veoma je važan i u foto- 
grafiji, jer se čini kao da nepokretne stvari ožive kad se u slici 
ponavljaju. Ritam u slici čine svjetliji ili tamniji tonovi, tanje 
i deblje linije istog smjera, niz oblaka, drvored stabala, valovi 
na moru i uopće sve što se u slici ponavlja u istom ili promije- 
njenom obliku _ ili veličini. 


Dinamika u slici stvara dojam pokreta | gibanja. Takav 
dojam daju slici svi kosi dijagonalni smjerovi. Zanimljivo je i to 
da je 90 odsto slika koje vidimo na izložbama ili štampanima 
u godišnjacima fotografije komponirano u dijagonalama, One 
unose živost u sliku. Zbog toga je dobro i o tome voditi računa 
već pri snimanju. 


zadržati pogled u slici E 

Što duže uspijemo pogled gledaoca zadržati na slici i 
pružimo mu prilike da je s užitkom i lakoćom gleda a da mu 
ne postane dosadna, dajemo mu više prilike da misli o onomu 
što slika prikazuje i da shvati što je njezin autor slikom htio 
reći. U reklamnoj fotografiji, na primjer, glavni je uvjet uspjele 
slike da na sebe privuče pozornost, vršeći što jači utjecaj na 
gledaoca, a tu svoju osnovnu zadaću može reklamna fotografija 
postići samo u tom slučaju ako što duže zadrži pogled gledaoca. 
To pravilo vrijedi i za sve ostale slike, koje treba da izazovu 
pažnju onih koji ih budu gledali. 


Čime sve možemo zadržati pogled na slici? 


U prvom redu, to treba da učini njezin zanimljiv, originalan 
i lijep prikaz, koji osvaja na prvi pogled. Treba računati i s činje- 
nicem da se jedna slika nikada ne će sviđati svim ljudima. Ona 
prenosi doživljaj, zapažanje i ukus autora slike na gledaoca, 
pri čemu treba naći istomišljenike koji će ono što je u slici pri- 
kazano shvatiti i primiti kao nešto pozitivno. Zbog toga, ako 
snimamo za bilo kakvu opću svrhu — izložbu, za štampu i t. d. — 
mcramo nastojati da se motivom u slici približimo ukusu što 
većeg broja ljudi, a ne da se oslanjamo na ukus pojedinaca. 

Sredstva kompozicije koja služe zadržavanju pogleda u 
slici jesu: 

Linije, koje su u slici tako raspoređene da pogled vode 
u dubinu slike, jer ako linije ili njihovi smjerovi završavaju na 
rubu slike, pogled ih slijedi i nehotice se nađe izvan slike. 

Svijetlo, kao »točka interesa«, privlači pogled naročito 
u tamnijoj slici, kao što svećarica privlači ribe. 

Oštrina također privlači pogled. Ono što je u slici važno 
treba da bude oštro, a sve nevažno može se gubiti u neoštrini. 
Tako ćemo neoštrinom još bolje istaći ono što smo slikom htjeli 
prikazati i za što smo sliku snimili. 

Rubovi u slici bili su i u slikama starih majstora uvijek 
tamniji, jer su tako dobili »zatvorenu formu« slike. Osobito je 
važna desna strana slike. Ako je ona tamnija pogled će teže 
izaći iz slike nego kad je ta strana svijetla. Kod portretnih 
snimaka fotografi uvijek nastoje da desna strana slike bude 
tamnija. 

Zapamtimc: Što se pogled gledaoca duže zadrži na nekoj 
slici, to je ona vrednija, jer je izazvala veći interes. 


28 


ČELIČNE NITI 
Foto Zlatko Zrnec 


Snimak Roleiflexom bez 
filtera; negativ kopiran 
na tvrdu dijapozitivnu 
ploču, a s nje kopiran 
duplikat-negativ, u ke- 
jem su otpali poluto- 


novi i ostao je sumo 
crno-bijeli crtež ili »fo- 
to-grafika«. 


jednostavnost 


Fotografski komponirati sliku znači: tražiti isječke iz prirode, 
stvarnost prenijeti u ograničeni prostor slike i preoblikovati je 
u novu stvarnost — sliku. Prikažemo li u slici nešto kompli- 
cirano, zamršeno ili nejasno, pogled će po njoj skakati kao preko 
prepona. Dovoljno je jedna, dvije linije i nekoliko tonova. Jedna 
stvar, jednostavno prikazana, kod koje na prvi pogled znamo 
o čemu se radi, djelovat će neposredno, poput krupnih slova 
na plakatu. 

Jednostavnost je rijetka vrlina snimatelja. Nije lako biti 
jednostavan, osobito u fotografiji, jer s malo sredstava treba po- 
stići mnogo. U jednostavnim, koncentriranim slikama ima nešto 
impresivno i takve slike djeluju snažno na prvi pogled. 
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IZ JULIJSKIH ALPA Foto Milan Fizi 


U ovoj slici osobe djeluju kao silhuete, a granje kao kulise. Stablo 
zatvara okvir slike i upućuje pogled prema svjetlijim brdima u daljini. 


kulise i silhuete 


Kulisno djelovanje imamo u slici onda kad je opređe 
tamno i naglašeno svojim obrisima, a ima svrhu da se okvir 
scene zatvori i pogled usmjeri u njezino središte. U fotogra- 
fijama često vidimo granje koje pokriva prazan dio neba. Ono 
će djelovati logično samo onda ako se vidi i stablo, a ne da 
grane lebde u zraku. 


Silhuetama nazivamo slike oskudne u tonovima, kad 
imamo samo sjenu nekog objekta u kontrastu crno-bijelo. Taj 
naziv nastao je po francuskom ministru financija de Silhouette 
(1709—1767.), koji je navodno bio veoma škrt, tako da su po 
njemu nazvani portreti izrezani od crnog papira, koji su bili u 
modi prije pronalaska fotografije. 

Ornamentno djelovanje imat će motivi snimljeni kroz 
rešetke na prozoru, kroz ograde, granje drveća, ribarske mreže 
i slično, kad preko cijele slike imamo tamne šare ispred svjetlije 
pozadine. 
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isticanje važnog 


Na tehničkim snimcima potrebna je oštrina u čitavoj plohi 
slike. U slikovitoj fotografiji, kad se želi posebno istaći ono što 
je u slici važno, jednolična oštrina na cijeloj slici može biti samo 
na smetnju. Kad je u slici sve oštro onda je sve prikazano kao 
važno, pri čemu se gubi ono zbog čega smo neki motiv snimili. 

Svjetlosno jaki objektivi imaju malu »oštrinu u dubinu«. Ako 
snimamo punim otvorom objektiva možemo oštrinom naglasiti 
samo ono što je kao motiv važno, a sve ostalo ostaje neoštro. 
To je jedna od prednosti svjetlosno jakih objektiva. Oštrim nazna- 
čavanjem važnog dolazi se bliže prirodnom gledanju oka, jer 
ni naše oko ne vidi oštro sve, nego samo ono na što se pogled 
svojim uskim vidnim kutom koncentrira. 

U mnogim slikama pozadine smetaju, jer svojom oštrinom 
i šarenilom privlače na sebe pogled, a na ovaj način možemo 
je izolirati. 


DJEVOJKA I MOMCI Foto Milan Fizi 

Djevojka, kao najvažnija u slici, nalazi se u prednjem 

planu, oštra, a momci u pozadini gube se u neoštrini, 
jer bi inače u slici bilo više »točaka interesa«, 


raspored svijetla 


Svaki snimak sastoji se od svjetlijih i tamnijih ploha različitih 
veličina. Velike plohe u istom tonu uvijek djeluju u slici bolje 
od manjih, koje su razbacane po raznim dijelovima slike, jer 
iako slika djeluje nemirno i necjelovito. 

Svijetlo u slici treba rasporediti tako da najsvjetlije mjesto 
u slici bude oko središta slike. Svijetlom u sredini i postepenim 
prijelazima u tamnije tonove prema rubovima slike postiže se 
zatvorenije djelovanje. Dobro je kad su uz rubove tamni tonovi, 
a loše kad su svijetli, jer nam pogled lakše izađe iz slike. 

Dobro je kad je veći dio plohe ispunjen srednjesivim tono- 
vima, koji okružuju svijetlo. »Vršna svijetla«, kao najsvjetlija mjesta 
u slici, neka zauzimaju malo prostora, a isto tako i najtamnija 
mjesta. 

Raspored svijetla i tame treba svakako da bude prilagođen 
motivu i karakteru slike, Inače se mogu praviti i »sive simfonije«, 
ako na primjer, napravimo čitavu sliku u jednoličnom sivom tonu. 
Uzmimo kao primjer autore iz Hong-Konga. U njihovim slikama 
ima malo svijetla i čiste bjeline, mnogo svijetle sivoće i vrlo 
malo crnine. To je njihov u čitavom svijetu poznati stil rada, 
kojim postižu veoma uspjele slike. 


pozadina u slici 


Kao pravilo može se postaviti ovo: Što je pozadina u slici 
mirnija i jednoličnija u tonu, slika će biti bolja. Treba izbjegavati 
pozadine s previše šarenila, koje, ako su još i oštro ocrtane, 
privlače pogled na sebe, to jest odvraćaju ga od glavnog motiva 
i tako pogled s važnog odlazi na nevažno. Uloga pozadine u 
slici samo je dekorativne naravi; ona treba da ima sporednu 
ulogu i služi kao dopuna glavnom motivu. 

Pri snimanju u prirodi naići ćemo na mnogo teškoća s poza- 
dinom u slici, ali mijenjanjem točke s koje snimamo izbjeći ćemo 
nepotrebno šarenilo, a manjom oštrinom u dubinu, t. j. snima- 
njem uz veći otvor zaslona, postići ćemo laganu neoštrinu i time 
ublažiti kontrast i napadnost. 


Neoštrina u pozadini uvijek će biti korisna kad sni- 
mamo osobe ili grupe, kad je važno u slici oštro, a 


i 
nevažno se gubi i rasplinjuje u mekoći ili neoštrini. 


AKT U PRIRODI 


Foto Peter Kocjančič 


Roleicord i Duto mekocrtač pred objektivom. Takvim snimcima pristaje 


ugodna mekoća, koja idealizira. 
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viši zahtjevi 


Slikoviti motivi, ugodni samo za gledanje, zadovoljavali su 
nekada naše očeve i djedove. Danas nam se slikoviti motivi, 
sami po sebi, čine suviše praznima, jer djeluju samo za oko, 
a misao jedva da mogu pokrenuti. Zbog toga su današnji za- 
htjevi nešto veći nego što su bili nekada. Jasno je da slika treba 
da bude dobro komponirana, da sadrži neku »vizuelnu draž«, da 
djeluje efektno i ekspresivno i da tako na sebe privuče našu 
pažnju. Ipak, glavna stvar leži u motivu koji nam o nečemu 
govori, u slici koja nas svojim prikazom o nečemu informira, i to 
na takav način da to razumije svaki čovjek, kao poruku njezina 
«autora svima onima koji sliku gledaju. 

U slikama obično volimo vidjeti lijepe stvari: cvijeće, kod 
portreta smiješak i t. d. Međutim, od današnje se fotografije 
traži »lijepo« prikazivanje i onih stvari koje općenito ne sma- 
tramo lijepima. To čak može biti i prikaz neke katastrofe, čovjeka 
na odru i t. d. | takvi motivi, uz dobra kompoziciona rješenja, 
«ako su dobro uočeni i snimljeni, mogu dati dobre slike. 

Slike namijenjene izložbama obično moraju zadovoljiti ove 
zahtjeve: 


Tehnika | 
Kompozicija | 
Originalnost | 

Stil | 
| Ideja 
| Sadržaj | 


Slika mora u prvome redu biti tehnički dobro izvedena. Svi 
elementi koje ona sadržava moraju biti dobro komponirani. Ono 
što se u slici prikazuje treba da bude nešto novo i originalno. 
Iz niza slika jednog autora mora se osjetiti njegov stil rada. Iz 
slike se mora osjetiti da je za njezinu realizaciju postojala ideja. 
Napokon, iz cijelog prikaza slike mora se osjetiti sadržaj, koji 
je od interesa za što više ljudi. Sve to mora biti donijeto u formi 
koja pristaje motivu tako da se dobije utisak da se slici ne bi 
moglo ništa ni dodati niti oduzeti. 

U slikama ljudi traže uvijek nešto svježe, nešto što se još nije 
vidjelo, nešto zrelo i dobro promišljeno, kao odraz onog unutra- 
šnjeg svijeta što ga pojedinac nosi u sebi i realizira u slici. 
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PO KIŠI Foto Zvonimir Brkan 


Ovaj snimak zahvaćen je »u pravi čas«, kao isječak iz zbi- 
vanja u prirodi. Kompozicioni elementi: refleksi, slika s donje 
strane tamnija, prema gore svjetlija, veća osoba siva, manja crna, 
njihov način hodanja po kiši i kako se prema njoj odnose, nji- 
hove silhuete, uravnoteženo u trećinama smještene u okvir slike, 
pri čemu glava gologlavoga postaje točka interesa. Osobe su 
naglašene u prednjem planu slike oštro, a brodovi i more poste- 
peno se gube u neoštrini. Evo, kako se i za kišnog vremena 
mogu pronaći zahvalni motivi za snimanje. 
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tehnika 


.Na prethodnim stranicama istakli smo ukratko zahtjeve koje 
mora ispunjavati dobra slika. Ona u prvom redu mora biti teh- 
nički besprijekorno izvedena, a ta tehnika mora biti prilagođena 
motivu i karakteru slike. Fotografija bi izgledala previše stereo- 
tipna i uniformirana kad u njoj ne bi postojala raznolika samo 
njoj svojstvena tehnička sredstva, pomoću kojih se može podići 
vrijednost i izražajnost motiva i sadržaja slike. 


kompozicija 


Njoj je posvećena ova knjižica, u kojoj će — s obzirom na 
skučeni prostor — mnoge stvari ostati nedorečene ili samo naba- 
čene. Bit će korisno navedene savjete više puta pročitati, jer 
ćemo bez poznavanja raznih kompozicionih mogućnosti uvijek 
iznova praviti iste griješke. 


originalnost 


Originalnost je izvornost, nepatvorenost, za razliku od kopije 
i nečega što se već u slikama vidjelo. Napredni foto-amateri 
traže uvijek nove motive, kakvi se dosada nisu vidjeli. 


stil 


Stil rada je zbir karakterističnih i naročito značajnih crta 
nekog umjetničkog djela, iz kojeg se ispoljuje način, metoda rada 
i nazori na svijet pojedinca ili kolektiva. Kad se netko postojano 
drži jednog puta, kad točno zna što pomoću fotografije želi 
stvoriti, iz niza njegovih motiva i načina njihove tehničke izvedbe 
moći će se ocijeniti njegov stil rada. 
ideja 

Ideja je opći pojam za neku zamisao, za nešto što je nastalo 
kao proizvod čovjekove misli. Jedna uzrečica kaže »Slika treba 
da je najprije stvorena u glavi«. Kad čovjek pronađe neku ideju 
za snimanje, najbolje će učiniti da joj najprije dade neki naziv, 
zapiše ga i eventualno skicira. U takvoj idejnoj skici može se 


unaprijed odrediti i prekalkulirati vrijednost svake stvari koja će 
biti unijeta u sliku. 
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DJEČAK I STARAC 
Foto Takehiko Soma, 
Japan 


Ill. nagrada na među- 
narodnom jubilarnom 
Roleiflex natječaju god. 


sadržaj 


Sadržaj u slici može biti neki osobit doživljaj, zapažanje 
ili realizirana ideja. Kao što foto-reporter opisuje neki događaj 
slikom umjesto tekstom, tako i slikovni opis treba da govori o 
nečemu, poput kratke priče, anegdote, ili da govori o čovjeku 
ili temama koje su zanimljive za sve ljude. 

Kao primjer donosimo gornju sliku pod nazivom: »Dječak 
i starac«. Ona je dobila visoku nagradu među desecima tisuća 
fotografija. Slikoviti motivi gotovo nisu došli u obzir; tražile su 
se slike sa sadržajem, kao najvišim dometom fotografije. Ova se 
slika možda na prvi pogled čini beznačajnom, ali kad se udubimo 
u analizu odnosa i značenja koji nastaju između starca i dječaka 
doći ćemo do njezinog simboličnog značenja i sadržajne vrijed- 
nosti. Starac u nanulama okrenutih leđa kao da polagano odlazi. 
Njegovo mjesto je na lijevoj polovini slike (vidi str. 12). Dječak 
u pokretu prema naprijed, u cipelicama, kao da napušta sve 
što je staro. Dakle, tema od općeg interesa, jer stari odlaze, a 
mlađi dolaze. Sadržaj slike o nečemu govori, on stavlja u pokret 
i misao gledaoca, a to je ipak nešto više od same ugodnosti za 
oko, kao što je daje slikovita fotografija. 
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LJUDI U ČAMCU Foto Mart'mer 


slike trajne vrijednosti 


Slike foto-umjetnika mogu naći svoje mjesto u galerijama 
samo onda ako posjeduju umjetničke kvalitete, a među njima 
sadržaj slike zauzima prvo mjesto. Općenito, fotografiji se ne 
osporava prijem među ostale umjetnosti, ako slika ima trajnu 
vrijednost. 

Za ilustraciju neka nam posluži gornja slika poznatog engle- 
skog fotografskog umjetnika Mortimera, koja uvijek iznova nalazi 
svoje mjesto u stranim foto-knjigama i časopisima. Pokušajmo ie 
analizirati: Po kompoziciji slična je slici »Dječak i starac« na 
prethodnoj strani, samo što je ova slika sadržajno još snažnija 
i dramatičnija. Ukratko: ratni bjegunci koji bježe od jednog zla, 
a susreću se s drugim. Obitelj s djecom, bespomoćna na moru 
koje bjesni valovima. Svaki detalj u slici: pogled čovjeka prema 
velikom valu koji nadolazi, njegove razgaljene mokre grudi, 
grčevito držanje za čamac bez vesala — sve to odaje brigu i 
strah pred onim što dolazi. A žena i djeca, bespomoćni stisnuti, 
prepuštaju se sudbini. 

Možemo li doći do slika sa snažnim sadržajima? Svakako 
da možemo. To se može dogoditi slučajno, ali je ipak bolje 
i sigurnije poći realizacijom ideje. 
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simbolična značenja 


Simboli su materijalni znameni, koji podsjećaju na neki 
pojam ili značenje, koje je razumljivo svim ljudima, kao što su: 
zastava, baklja, srp, zupčanik, lipa, sidro, lovor, gljiva, dimnjačar 
i td. »Simbolično-slikovitih« fotografija ima prilično malo, iako 
simboli mogu pružiti obilje tema za fotografiranje. Iz simbola: 
u slici stvaraju se zaključci o nečemu što se u slici ne vidi. Pa: 
ipak, prikaz samo jednog simbola ne će "dati potpunu sliku. 
Snimak sidra uz more sam po sebi ne će značiti. mnogo, ali ako 
na njemu sjedi mornar možda će slika reći da se on usidrio. 

Traženje odnosa među stvarima predstavlja veoma zanimljivo 
područje u fotografiji. To je i neslužbeno »zlatno pravilo« da-- 
našnje fotografije da se od slika traži odnos nečega s nečim, 
na primjer odnos između oca i sina, majke i kćerke, djeda i' 
unuka, šofera i automobila, pastira i janjeta, mornara i sidra, 
koje smo čas prije spomenuli i t. d. 

Iz uzroka i posljedice, iz kontrasta ili zapleta među njima: 
mogu nastati situacije koje po svom karakteru mogu biti razno- 
vrsnog karaktera: lirskog, romantičnog, herojskog i t. d. 


BIJELI GOLUB Foto Milan Šober 


putovi do slike 


Foto-amatere bismo mogli podijeliti u ove kategorije: 1. one 
koji snimaju sezonski, 2. koji su stalno u akciji, 3. koji snimaju 
samo grupe na izletima, 4. koji nose kameru, a ne snimaju, 
5. koji snimaju samo poznate motive, 6. koji traže modele i 
pomoću kamere stvaraju poznanstva, 7. one koji ponekad izađu 
da iskušaju neki film, funkciju zaslona ili zatvarača, i 8. napredne 
amatere koji fotografiju shvaćaju ozbiljno i marljivo traže nove 
motive za snimanje.“ 

Do snimka se može doći jednostavno: došao - vidio - snimio. 
Tko znade zapažati naći će svagdje motive i nikad mu filma ne 
će biti dosta. Ali, kad se radi o realizaciji neke ideje, to je već 
posao kojega se Mnogi boje: Treba znati aranžirati i režirati, 
kao što se to radi iu filmu. To ne će biti teško onomu tko točno 
zna što želi, t. j. ako je sliku najprije stvorio u glavi. Istina je 
da mi još uvijek premalo truda ulažemo u to da bismo postigli 
zaista vrijedne slike. Obično se iz slike osjeti koliko je u nju 
truda uloženo, pa se prema tomu i više cijeni. 

Razumije se da nije sam po sebi dovoljan ni uloženi trud, 
bez. obzira na to koliko on bio velik. Potrebna je i ideja, bez 
koje nema stvaralačkog rada ni u kojoj umjetnosti. 

Šteta je da se kod nas rijetko raspisuju natječaji za foto- 
grafsku obradbu neke teme, na primjer za naslovnu stranicu 
neke knjige, časopisa, kataloga, za reklame, plakate i slično, 
pri čemu bi došle do izražaja interpretatorske i kreativne spo- 
sobnosti naših foto-amatera. Pobjedu bi odnio onaj koji bi znao 
realizirati zadanu temu sa što manje elemenata, na jednostavan 
i neposredan način, koji bi joj dao najbolje moguće rješenje, 
jasnoću, privlačivo i snažno djelovanje. 


Ima foto-amatera koji prave slike za: izložbe, nastojeći da 
sami kreiraju svoje slike. Ali, u fotografiji se stalno pojavljuju 
novi smjerovi, od kojih većina nije dugog vijeka. Oni unose 
zabunu među foto-amatere koji još nemaju svoj stil i način rada. 
Jasno je da vrijeme sladunjave slikovite fotografije prolazi, i da 
se od današnje fotografije traži da bude realistična, istinita, 
zahvaćena izravno iz života, da služi čovjeku, da prati njegov 
život i vrijeme u kojem živi, jer samo tako ona može biti aktuelna 
i dokumentarna. Tehnika nam omogućuje da možemo snimiti sve 
oko nas, samo je pitanje da li će neki snimak imati časovitu, 
prolaznu ili trajnu vrijednost. 
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NOČNI RAZGOVOR U PRATERU 


Foto prof. V_dimir Susić 
Haselblad kamera 6 X 6, Isopan ISS, zaslon 5.6, eksp. 
od 250 vata. Razvijeno u »Višedin« razvijaču. 


l/i00 sek. pri rasvjeti 
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završna forma slike 


Forma znači vanjski izgled u kojem prikazujemo neku sliku. 
Ako je forma dobra ona povećava vrijednost sadržaja, a time 
i čitave slike. Naime, tek kad sadržaj i forma sačinjavaju skladnu 
cjelinu, nastaje od fotografije prava slika. 

Forma slike sastoji se od tehničkih sredstava svojstvenih 
fotografiji, kao što slu: oštrina, mekoća, ton slike, veličina i oblik 
izreza, perspek pis led i t. d., kao i kompozicionog rasporeda 
linija, tonova, loh Belčno, a sve zajednički služe određenom 
cilju, t.j. istic&njut 'sadržajduslike. 


Sama forma ne .znači ništa. Slika može biti oštra, ali joj - 


uzalud i ta oštrina ako ne prikazlje. nešto vrijedno čemu ta 
oštrina «pristaje. Formid, je, dakle, isto\kao lijepa haljina u izlogu 
koja čeka 'na pristalu. «osobu da je obuče. Forma je prazna 
sve dotle dok'u potpunosti ne nađe svoju primjenu. 

O formi ovisi da li će slika biti jednostavna. ili komplicirana, 
nametljiva ili nenametljiva, jer u njoj može nešto biti smješteno 
nespretno i nelogično ili logično i svrsishodno. Najbolje je ipak 
«kad je forma 'nenametljiva, tako da razmještaj u slici djeluje 
prirodno i logično, kao.da se to samo po sebi razumije. 

Svakoj slici ne pri aje tvrdoća, smeđi ili plavi ton, svijetla 
pozadina_i tx d., već slici treba dati onu formu koja sadržaju 
pristaje [. upotpunjuje ga. Za to također ne postoje neka odre- 
.đena pravila, jer svakom motivu odgovara nešto drugo. Na nama 
je da svakom motivu damo ono ruho koje mu najbolje pristaje. 
Tako na primjer svim slikama ne pristaje povećanje na velikom 
formatu papira. Glava osobe iznad naravne veličine u slici 
djeluje neprirodno. Sitnim stvarima, kao što je cvijeće, najbolje 
pristaje ako ih povećamo u naravnoj veličini. Širokom razgledu 
na neku. pokrajinu pristaje format po širini, a ne po visini. A 
format po visini pristaje onim motivima u kojima želimo istaknuti 
i potencirati visinu. Isti je slučaj i s tonovima. Poriretnoj slici 
pristajat će topli smeđi ton, ali taj ton ne će pristajati motivu 
sa snijegom i t. d. 


U završnoj formi slike ispoljuje se ukus i težnja njezina 
autora za profinjavanjem slike, osjeća se njegova ličnost. 
Stoga tom dijelu našega rada treba posvetiti osobitu . 
pažnju ako želimo da nam slike uspiju. 


"JELEN 


podići vrijednost slike 


U kompoziciju slike možemo ubrojiti još neke elemente, 
pomoću kojih možemo pojačati formu slike i njen završni izgled. 
Kad imamo pred sobom neki povećani snimak dobro je da nad 
njim izvršimo malu kalkulaciju, t. j. da pomislimo na način kojim 
bismo sadržaj i formu slike još bolje uskladili. Pri tom moramo 
imati na umu da svaka izmjena u slici ima'smisla samo onda, 
ako služi pojačanju izražajne snage. kyd 

Koja su to sredstva? “ štit <. 

Izmjena tonskih vrijednosti, “Brimijena..optičkih, kemijskih i 
mehaničkih sredstava, nasskojim Moa obiluje, pružaju 
priliku za prevođenje objektivnog: prikaza u subjektivni. 

.* Pretapanja, kad se dva dlf više negativa povećaju zajedno. 

e Pseudo-solarizacije u dijapozitivu, negativ i. pozitivu. 

e Granulacije, t. j. snimanje ili povećavanje kroz rast&r od stakla, 
kroz tkašiinu, mrežicu ili tanki papir. A 

e Razdvajanje tonova optičkim ili kemijskim putem. 

* Foto-grafike isključenjem polutonova, da. crtež slike ostane 
samo u crnom i bijelom. E e. : Ba. 

Zatim: ukopiranje oblaka, povećavanje negativa s obrnutim 
stranicama, zadržavanje i nadosvjetljavanje pri povećavanju, vig- 
njetiranje dijelova slike pite većavanju, omekšavanje“šlike po- 
moću mekocrtača i t. d. Sve su to foto-tehničke mogućnosti koje 


je dobro poznavati, da bismo ih na prikladnom motivu mogli 
primijeniti. Kk B 


Foto Ljerka Sinković, 

. Škola primijenjenih 
umjetnosti, Zagreb 
Crtež u glini simboli- 
zira jelena, kojega je 
inače teško — snimiti. 
Ateljerska kamera, sni- 
mak na ploči, žarulja 
od 500 vata s prednje 

strane. 


vaši motivi i foto-papiri 


Završni izgled slike ovisi u prvom redu o 
motivu koji slika prikazuje, pri čemu ima važnu 
ulogu foto-papir na kojem je slika kopirana ili 
povećana. Pravilan izbor foto-papira pridonosi 
skladnijem djelovanju slike. Ako smo pri snimanju 
svu svoju pažnji posvetili izboru motiva, ako smo ga nastojali 
lijepo komponirati WW snimak, ako smo pazili na svijetlo i sjene, 
na odnose “između "svijetlih i tamnih dijelova i t. d., onda i vrst 
foto-papira na kojem iće naši motivi biti kopirani ili povećani 
također zaslužuju da. im" posvetimo gnu pažnju. 


Tvornica“ FOTOKEMIKA pruža ljubiteljima lijepih fotografija 
širok asortiman u foto-papirima. N&Yest ćemo ukratko njihove 
karakteristike. =" : . 


1. Oznaka kvalitete. Tvornica FOTOKEMIKA proizvodi foto- 
papire u dvije kvalitete: FOKEM za normalnu i/ masovnu 'upo- 
trebu i EKSTRA. za profinjene zahtjeve. 


jaje 


532, Vrst podloge. * PIR tanki upotrebljava se za amaterske 
kopije i povećanja z ume, zatim za tehiničke snimke, arhivu 
it d,.a za sve ostale potrebe «primjenjuje se KARTON jaki 


foto-papin kao na pr. zasdopisnice, povećanja za izložbe, slike - 


koje ćemo' postaviti u okvire za ukras stana i t. d. 


: ZA 

3. Boja podloge može biti BIJELA ili ŠAMOA žućkasta. 

. Povećamo li isti motiv na bijeli i šamoa papir, u slici ćemo 

opaziti bitnu razliku u vizuelnom djelovanju. Ako nam na pr. 

slika na bijelom foto-papiru izgleda hladno, možda će na šamog 

površini djelovati toplije i prijaznije. Općenito, slikoviti motivi, 

zatim portreti, pokrajine s.oblacima i slično, bolje će djelovati 

ako ih kopiramo ili povećamo na šamoa podlozi; tehničke snimke, 

i one koje će biti reproducirane za štampu, treba da budu pove- 
ćane na foto-papirima s bijelom podlogom. 


Bijela ili šamoa sjajna površina foto-papira podižu bri- 


ljancu slike i donose sve sitne pojedinosti, što je osobito važno . 


kod slika manjih formata. Za slikovite motive, koji će biti pove- 
ćani na veće formate, tvornica FOTOKEMIKA proizvodi i čitav 
niz raznih drugih površina, tako da postoji velik izbor foto-papira 
za sve vrste motiva. 
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Ako neki motiv želimo povećati na veći format, upotrebit 
ćemo zmate i mat površine, na kojima se lakše mogu retušom 
ispraviti sitne pogreške, a gotova slika ne će davati refleksiju 
koja može smetati pri promatranju slike. 


5. Vrst emulzije, t. j. osjetljivost na svijetlo, nije kod svih 
foto-papira jednaka: FOKEMBROM ima visokoosjetljivu emulziju, 
pa služi za povećavanje, a FOKEMKONTAKT je nižeosjetljivi 
klornosrebrni papir i služi za direktno kopiranje s.gegativa. 


U praksi foto-amateri rade'tako da najprije “s negativa na- 
prave kontakine kopije na Fokemkentakt' foto-papiru; i one služe 
za registar i pronalaženje vižrezte a, zatim naprave povećane slike 
na Fokembrom papirima, + +. pp m 

Eau I .. “ 

6. Gradacija/ Osnov slike jest negativ, a svaki negativ 
ima svoj karakter; može biti mekaniji,: normalan; briljantan, 
s nježnim ili oštrim odnošom tonova, pa prema tim svojstvima 
negativa treba. birati i gradaciju #oto-papira; “koja pojedinom 
negativu najbolje pristaje i slici daje" Poželjan “efekt. Ako nas, 
na pr. slika na normaltioj gradaciji foto-papira potpuno ne zado-'“ 
voljava, uzet ćemo mekaniju ili rdednššlociju. da_bisma isko- 
ristili čitavu modulaciju tonova na neggtitu. : Na 

Na svakoj kutiji ili omotu papira "FOTOKEMIKE “nalazi se 
oznaka: mekani (D), specijal (S), normal (N), kontrast (C) i 
tvrdi (V). : ; >A “ 


Prigodom nabavke foto-papira preporučujemo foto-amate- 
rima da od prodavača zatraže da im pokaže katalog raznih vrsta 
foto-papira tvornice FOTOKEMIKA, pa da između njih odaberu 
onu gradaciju, površinu i boju koja će biti u skladu s negativom 
i motivom. ' 


. 


Osim kvalitetnih EFKA 17 filmova za snimanje i bogatog 


izbora foto-papira, tvornica FOTOKEMIKA proizvodi: FR5 sitno- 


zrmate razvijače za filmove, FR3 brzi razvijač za negative, FR4 
razvijače za foto-papire, FF 1 kiseli fiksir, zatim stabilizator, osla- 
bljivač, sredstva za toniranje slika u smeđi ton, 

kao i ostale kemikalije, koje svojom kvalitetom 

pružaju sigurnost u radu. Za foto-amatera sva- 

kako je najpraktičnije ako nabavi gotove kemi- 

kalije. Pojedinačne kemikalije dolaze više u obzir 

za stručnjake. 4 


45 


; 


.». Andlize fotografija, k je 
“ye&ma su korisne za početi 
* «sljei: i objašnjavaju 


na kraju... 


Upoznali smo se s »drugom' stranom fotografije«, koja obu- 
hvaća metodu svijesnog sastavljanja i skladnog povezivanja svih 
foto-tehničkih i kompozicionih elemenata, da bi slika bila ugodna 
za gledanje, i da bi se njezin sadržaj neposrednije istakao. 

U kompoziciji ne postoje neka kruta pravila koja bi jedno 
branila a drugo ddpuštala, jer je svakom motivu potrebna druga 
kombinacija. Ipak/žono na što ona ukazuje jesu razne. moguć- 
nosti za stvaranje reda u slici, u koju“treba unositi samo. ono 
što je zaista Vrijedna, i što, podiže njezinu izražajnost. Time i 
uloga fotografske "slike postaje v ća, jer.u gledaocima razvija 
smisao za sve što je lijepo i sklat A Pas 

Fotografijom se može postići “wiše. kad čovjek ima jasnu 
predodžbu 6 djelovaliju svakog elemenid koji čini sliku, jer sliku 
ne čini samo ono što je na njoj naslikano već | ono što pojedini 
elementi u slici znače. Stoga je dobro da foto-amater točno 
pozna značenje svake stvari koju une u sliku, kao i način na 
koji je to izvedeno. - 


se redovito! vrše u. foto-klubovima, 
ike. Njima se utvrđuju vrijednosti u 
vanju. Takvim zajedn 


i ojil pridonose “još snažnijem djelo- 
mir m itanju fotografija stiče se 
postepeno iskustvo koje Vadi ipjesima u praktičnom radu. 


U svakoj 'slici postoji ne šlo«, imo je potrebno točno utvrditi 
kolika joj je vrijednost. pu 


u 


Kej 


Fotografija“ je+veoma dinamična. Neprestano se događaju 
neke promjene, ne samo u tehničkim usavršavanjima već i u 
otkrivanju novih mogućnosti za realizaciju i izražavanje pomoću 
slike. Fotografiju treba neprestano pratiti, gledati slike dobrih 
majstora, ne zato da bismo ih kopirali nego: da bismo uočili 
brojne mogućnosti komponiranja slike i tako stekli sigurnost u 
analiziranju svake vrijednosti koju sadrži neka slika. 
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MALA «FOTO. BIBLIOTEKA A 
'. * 
Urednik: 


Branko Gjurgjan 


iji 


“Za izday 


ET da da se 


»EPOHA«, izdavački# poduz 


ča: 
Ljubo Grubor" , 


x 
i. >) 
«+ 

pe 
- u 


e, Zagreb 1“ 


»SAVREMENA TEHNIKA« 


ČASOPIS ZA POPULARIZACIJU TEHNIKE 
i. 
donosi | prikaze KZ najnovijim dostignućima tehnike 


kod nas id svijetu, pisane KO popularnim 


Bi 
ze i svakom razumljivi ] ješikom. 
"> na. m. | 
K/j a 4 
: Izlazi mjesečno. K A 
Bi. t Bike , š 
aga 


Me 
“Dobiva, še kad Svih prodavdonica novina 
. A A u “knjižarama. 


Pretplate prima: »EPOHA«, izdavačko poduzeće 
Zagreb, Bogovićeva 3, p. p. 288, 
Telefon 32-793, 38-198 


Dosada su izašle ove knjižice 
“MALE FOTO-BIBLIOTEKE 


Br, 1. MOTIVI SVAGDJE 


Knjižica obrađuje pojmove o svijetlu: ' nama, 
tehnici snimanja i brzih e aka de ah 


ti 
glavnim područjima fotografije : nabo ga: 


treba u pojedinim s aosh 


Sve .što e: i o FB Ž mo 
motivima-i tehnici snimanja zimi nalazi se u ovoj # 
knjižici, Koja je ilustrirana sa 28 fotografija. 

Br. 3. UZ SVAKO 'SVIJETLC 


O tome je bile govora 
način obrađene. s ot osge 


Br. 4. 
Ovdje se gov 


U pripremi : se E poaši 


Br. 5. ČOVJEK U SLICI 
Čovjek je najčešće tema u fotografiji. U cvoj 


knjižici bit će govora o snimanju osoba, grupa, 
djece i uopće o snimanju čovjeka pri danjem i 
umjetnom svijetlu, uz mnoge tehničke i slikovno- 


estetske upute i savjete. 


Br. 6. NA MORU | PLANINAMA 
To će biti knjižica za svakog iko fotografira, a 


voli more ili planine. U ovoj knjižici bit će obrađeno 
sve što foto-amatera može zanimati kad s kamerom 


pođe na nedjeljni ili godišnji odmor. 


ist: 


O DOBROJ KOMPOZICIJI 


OVISI CJELOKUPNI ĐOJBM O NEKOJ 
FOTOGRAFIJI. DOBAR FILM PRUŽA 


|. VAM MOGUĆNOSTI ŠIROKOG IZBORA 


“ KOMPOZICIJE. POKUŠAJTE RIJEŠITI 

KOMPOZICIJE VAŠIH SNIMAKA NA 

NOVOM EFKA 17 SITNOZRNATOM 
FILMU '#'BIT ĆETE ZADOVOLINI. 


(9) Fotokemika 


